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PRZYPADEK I METODA

rzypadkowe rozchlapania, zacieki,

mazniecia. Ewolucja farby od mo-

mentu, kiedy jest ona jeszcze tylko
tworzywem, abstrakcyjna masa, po uformo-
wanie-przedstawienie. Przedstawienie nie-
bedace jednak efektem osiagnigcia z gory
zalozonego celu. Nie ma celu. Plamy dryfuja.
Pojawiaja sie. Autor wpatruje si¢ w farbe: czy
co§ w niej wida¢? Czy mozna w niej coS zoba-
czyé? Mozg z determinacja poszukuje jakich-
kolwiek oznak regularno$ci w ciagu przypad-
kéw. Jedne doznania wybiera, inne pomija. Te
pierwsze podkresla, drugie zamalowuje. Lecz
nie wie, jaki bedzie efekt konicowy, ktore ude-
rzenie bedzie ostatnie, jak zakonczy si¢ ta
wspotpraca z kolegium przypadkowych plam.
Co jest wigkszym zludzeniem — koniecznos¢
czy dowolnos$é? Czy wolnos¢, jaka oferuje
obrazowi, nie jest pozorna? Ale czy nie jest
mirazem kontrola, jaka chce nad obrazem po-
siadaé autor, skoro kazdy i tak zobaczy w nim
cos innego?

Whnetrze. Prosta przestrzen architektonicz-
na. We wnetrzu co§, jakies§ rzeczy, ale racze]
plamy. Przedmioty powstaja z tych przypad-
kowych plam i rozmazoéw. Przestrzen wylania
sie samoistnie z plaszczyzny upapranej farba-
mi, niejako naturalnie i bez kontroli autora.
Natura gra ciagle z abstrakcja na wielu pozio-
mach — jako przypadek, chaos, nierozpoznana
otchtan ujeta w sie¢ wykoncypowanych przez
autora relacji. Warsztat formy potencjalne;,
w ramach ktérego obserwujemy, jak za sprawa
niewielkiej interwencji — wyznaczenia dwoch
prostych, ujecia w regularny ksztalt prostoka-
ta lub wprowadzenia perspektywy — z chaosu
rodzi sie kosmos, z nieregularno$ci wyni-
ka porzadek, a z plaszczyzny — przestrzen.
Te obrazy na przemian sg ..taszystowskim"
beztadem, farba jedynie, by za chwile stac
sie przestrzenia, wnetrzem skonstruowanym
zgodnie z regutami perspektywicznej ko-
niecznosci. Gra, jaka usituje prowadzic, po-
lega na dokonywaniu transmutacji abstrakcji
w realno$é, ptaszczyzny w przestrzen, relacji
w przedmiot, chaosu w kosmos, sztuki w natu-
re. Zobaczy¢ w abstrakeji realizm 1 odwrotnie.
[ dowiesé ,,przesadnosci” obu zalozen, ich hi-
potetycznego charakteru. RzeczywistoS¢ moze
by¢ abstrakcyjna, abstrakcja — realistyczna.

Przedmiot. To ciagle martwa natura, ,,wi-
dzialno$¢” ujeta w cudzystow, lecz z innym
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genotypem: nie z zewnatrz (rekwizyty wzie-
te z otoczenia), lecz ze srodka obrazu (farba,
plamy). Rzeczy na tych obrazach, cho¢ pod-
taczone do rzeczywistosSci, nie sg 0odwzoro-
waniem prawdziwych lub cho¢by mozliwych
przedmiotow, sa utworami samej farby: sa
z zaciekow, wycierek, rozmazow 1 grudek. Sg
z przypadku: jakiej$ malarskiej koniecznosci
najwyzszego rzedu. ,,Martwe natury z plama-
mi”, ktére nie reprezentuja niczego wigcej,
poza soba, nie sg skierowane na Swiat, ale
ku samym sobie. Siebie ,,wystawiaja . Czy
sa abstrakcyjne? Swoisty realizm tych obra-
zOw nie polega na analogii ksztaltow — bo te
sa efektem przypadku, a nie odwzorowania
form znanych — ale na jakim$ powinowactwie
strukturalnym. Przypadkowe plamki ujaw-
niaja swoj mimetyczny potencjal, kiedy ujete
w siatke relacji, ukazane w geometryczne]
przestrzeni, staja si¢ pytkiem kurzu na brzegu
parapetu lub tajemnicza rzezba w kacie gale-
rii. Nie mozna bowiem jednoznacznie okre-
§li¢, czy to domowe zakamarki, na ktérych
spoczeto przypadkowe spojrzenie, czy pieczo-
lowicie skomponowana przestrzen muzealnej
ekspozycji.

Jest to ,,rzeczywistoS$c”, ale rzeczywistosc
malarskiej ptaszczyzny. Obrazy nie sa reali-
zacja wezesniejszych projektéw, powigkszenia
szkicu. Efekt koricowy jest zawsze nieznany.

Czasem to bardziej palety niz podobrazia.
Powstaja poniekad jako propozycje pozaau-
torskie — wychodzg od pedzla, przypadko-
wego chlapnigcia, zacieku — tego nieznanego
nam, zewnetrznego wobec aktow autorskie;
woli kosmosu mozliwosci. Rola malarza jest
odkrycie, odnalezienie w masie podobnych,
w chaosie innych, wybranie 1 ukazanie, ujg-
cie w ramy, podkres§lenie-zakreslenie, po-
przez pominigcie pozostatych, ich zamalo-
wanie, by¢ moze réwnie interesujacych, lecz
w nadmiarze — nierozpoznawalnych. Aby
odnalezé, rozpoznad, trzeba calg otaczaja-
ca rzeczywisto$¢ poddac redukeji. Szukajac
tego miejsca, gdzie farba styka si¢ z rzeczy-
wistoscia, a gdzie si¢ od niej oddziela, pro-
buje wyznaczy¢ jej granice, punkt w Ktorym
abstrakcja staje sie¢ Swiatem. Nie po to, by
pojac, lecz by dac si¢ uwiklaé w rzeczy, kto-
re na zawsze pozostana nieprzejrzyste. zbyt
zawiklane i nieuchwytne. Ktérych geneza
i dzialanie nie sg jasne, poniewaz nie sg re-
alizacja z géry zalozonego konceptu, mime-
tyczng maszyneria, postulatem, przesadem,
recepta czy wizualizacja abstrakcyjnej mysh.

Minimalizm, zaréwno formalny, jak ikono-
graficzny, ktéry zamierzalem tu osiagnac, jest
nacelowany na wydobycie i ukazanie rzeczy
pozostajacych zwykle poza obszarem zainte-
resowari, pominigtych drobiazgdéw, szczatkow,
fragmentéw, przypadkowych bodzcéw. Kiedy
patrzysz na jedng plamke, katem oka widzisz
sasiednia. I to ma wptyw —raz uwrazliwia, raz
znieczula. Czasem peryferia sa widoczne do-
piero wtedy. gdy skupiajac wzrok na centrum,
sprobujemy rozwazy¢ charakter doznan ptyna-
cych do nas z tych nieostrych poboczy. Czasem
zobaczy¢ mozna co$ tylko, jesli patrzy si¢ na to
nie bezposrednio, ale nieco obok. Najczescie]
wtedy widzimy rzeczy poddane swoistej reduk-
cji fenomenologicznej, bo nieostro$¢ widzenia
uwrazliwia nas na abstrakcyjna istotg tej rzeczy.
uniemozliwiajac odruchowy przeskok do osadu
i nazwania: to jest to. Butelka, ofowek, filizanka.
Z momentem nazwania korczy si¢ etap widze-
nia. Widzenie peryferyjne: patrze¢ na Swiat, nie
patrzac nan, ale zawsze gdzie§ obok, aby unie-
mozliwiajac oku akomodacje, widzie¢ rzeczy
jako doznania abstrakcyjne (jak chcial Male-
wicz?), zawsze nierozpoznane, nienazwane,
nieosadzone. &
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